
 سوالات امتحان دانشگاه علمی کاربردی نمونه

 امیرحسین حسینی  سیددرس معماری جهان اسلامی  رشته معماری داخلی

 ی نیبو جهان  ینظر یبخش اول: مبان

 
 د؟یکنی م  لیچگونه تحل  یاسلام  ی*مفهوم »وحدت در کثرت« را در کالبد معمار

  م یاز اجزاء روبرو هست یما با انبوه  ، یاسلام ی دارد. در معمار  د یدر اصل توح  شهیمفهوم ر نی: اپاسخ

  یدارند )کثرت(، اما زمان  یمستقل  ت ی( که هر کدام هویاهیو گ ینقوش هندس  ها،ی آجرها، بندکش ها،ی)کاش 

  یتی که کل رند یگی واحد قرار م یو هندس  یاضینظم ر کی ل یذ یهمگ  شوند،ی م سته یکه در کل بنا نگر

  نات، یتزئ یشلوغ ان یدر م ننده یکه ب  شودیموضوع باعث م  نی)وحدت(. ا سازدی را م  گانه یهماهنگ و 

 بخش برسد.و وحدت ی آرامش مرکز ک ینکند، بلکه به  یاحساس آشفتگ 

 

 دارد؟  ی میو اقل   یچه ابعاد فرهنگ  یاسلام  ی در معمار یی گرادرون 

  یخانواده است تا زندگ  م یو حفظ حر  ت«یبه اصل »محرم یپاسخ یی گرادرون  ،ی: از منظر فرهنگ پاسخ

  ریو سا  رانیدر مناطق گرم و خشک ا ،یمیدر امان باشد. از منظر اقل  هابه یغر د یو د اهویاز ه یخصوص

خرد   میاقل ایکوچک«  س ی»پرد  کی ، یمرکز اطیح ک یبه دور  دنیساختمان با چرخ ، یاسلام یهانیسرزم

کرده و   ف یرا تلط رون ی گرم و خشک ب ی هوا ، یاهیبا حوض آب و پوشش گ یمرکز   اطی. حکند ی م جادیا

 . آوردی ساکنان فراهم م  ی و مرطوب برا داره یخنک، سا ییفضا

 

 ست؟ یچ یقدس  یفضاها  یداخل  یدر طراح ی فی عنصر ک کی»نور« به عنوان  نقش

است. معماران   یاله یبلکه نماد »وجود« و تجل  ست،ین دنید  ی برا ی صرفاً ابزار ی اسلام ی: نور در معمارپاسخ

  نی. اکنند ی م  لتر«ینور را »ف  ها،ی و ارس  ی چوب ای ی مشبک سنگ  یهاپنجره  ،یآجر   یبا استفاده از شبکه ها

نور   یباز نیبتابد. ا وارهایبر کَف و د ند هدفم یهاروشنه یلرزان و سا یهاصورت لکه نور به  شودی کار باعث م

  یی و حس حضور در فضا دهد ی جلوه م یرماد یو سقف( را در نظر زائر سبک و غ  واری)د نیماده سنگ  ه، یو سا

 .کند ی م  تیرا تقو ییماورا

 

 ابد؟یی م ی تجل  ی اسلام یمقدس چگونه در تناسبات معمار هندسه

  ا،یمثل پرگار و گون یاساده  ی است. معمار با استفاده از ابزارها ی: هندسه زبان مشترک تمدن اسلامپاسخ

شمسه، ستاره و   یها ه یمابه نقش   دنیو رس   رهیدا ماتی. تقسکند ی م  ادهیرا در پلان و نما پ ییتناسبات طلا

که هر جزء با کل   شودی م  باعث یداخل  یهندسه در طراح ن یاست. ا یدهنده نظم حاکم بر هستگره، نشان

بر اساس منطق   توانی شود، م ب یاز بنا تخر یاگر بخش یکه حت  ی داشته باشد، به طور یاضیبنا تناسب ر

 کرد.  یاجزاء، آن را بازساز هی بق یهندس 

 



 . د یرا شرح ده ی بزرگ اسلام ی بنا ک یدر ورود به   ییفضا  مراتبسلسله

  شود،ی با »سردر« شکوه آغاز م ر یمس نی»سفر از کثرت به وحدت« است. ا کی  یاسلام  ی: ورود به بناپاسخ

(. پس از  تیحفظ محرم یجهت است )برا  رییمکث و تغ یکه فضا رسد ی م «ی »هشت  ایسپس به »دالان« 

در    یج یر تدرییتغ   نی. اشودی وارد م  اط«ی»ح  عی روشن و وس  یبه فضا  کیتارمه ین یفضا  ک یآن، فرد از 

حضور   یجدا کرده و برا رون یب یا یدن یهااز دغدغه جیتدرذهن انسان را به  نات،ینور، ابعاد فضا و تزئ زانیم

 .سازدی آماده م  ی خصوص ای ی معنو  یدر فضا

 

 ی داخل یو معمار یابخش دوم: عناصر سازه 

 

 .د یکن  لیتحل یداخل  یو معمار  یرا از منظر عملکرد « ی»هشت  یفضا

فضا« و   م یآن »تقس یاصل فه ی است. وظ یداخل ی معمار یفضاها نیتراز هوشمندانه یکی ی: هشتپاسخ

را   اطیح یبتواند انتها به یکه با باز شدن درِ خانه، غر شودی مانع از آن م یاست. هشت  ت«یمحرم ن ی»تأم

  ی بزرگ، هشت یهانشستن است. در خانه  یبرا  ییو سکوها بایشده ز  یسقف کاربند  ی. معمولاً داراند یبب

  نیا نکهیبدون ا ابد،یی ( راه میبخش خدمات ای یرون ی ب ،یاز خانه )اندرون  یچند در دارد که هر کدام به بخش

 ها با هم تداخل داشته باشند. بخش

 

 کند؟ ی م فای باز و بسته ا یفضا وند یدر پ ی چه نقش وان« ی»ا

محسوب   باز«مهی »ن ی فضا ک یاست که نه کاملاً داخل است و نه کاملاً خارج؛ بلکه  ییفضا وانی: اپاسخ

ساکنان   یرا برا  اطیکه منظره ح  کند ی قاب بزرگ عمل م  ک یمانند  وان یا ،یداخل  ی . از نظر معمارشودی م

 کند ی م  یر یها جلوگاتاق خلبه دا د یخورش  میدر تابستان از تابش مستق  وانی. اردیگی قاب م یپشت یهااتاق

هوا و   افتنی  انیباعث جر وانیا ادیاستراحت است. ارتفاع ز  یمناسب برا  یگرم، محل  یهاو در شب 

 .شودی بنا م ی عیطب یسازخنک

 

 شد؟ ل یتبد  ین یهنر تزئ کیبه  یاضرورت سازه  کیچگونه از  »مقرنس«

. اما  رفتی ( به کار مرهیمربع به دا  لیگنبد )تبد  ر یز ی فضا یهاپوشاندن گوشه  ی: مقرنس در ابتدا برا پاسخ

مختلف منعکس کنند و عمق   یهانور را در جهت توانند ی پله معناصر پله  نیکه ا افتند یمعماران در جیتدربه 

است که باعث   ی سقف  یسازمجسمه  ک یمقرنس مانند  ،ی داخل یکنند. در طراح جاد یا یزیانگ شگفت  یبصر

عسل به نظر برسد که در آن   یکندو  ا یآسمان پرستاره  کی سطح تخت، مانند  ک ی  یسقف بنا به جا شودی م

 . رودیم  ن یماده و فضا از ب ن یمرز ب

 

 ست؟ یچ یاسلام  یهاسقف یشناس ییبایو نقش آن در ز « ی»کاربند 

. از نظر  سازند یسقف را م  یمتقاطع است که اسکلت اصل یهاطاقکه یاز بار یامجموعه  ی: کاربند پاسخ

با  هاطاقکه یبار نیا نی ب ی. معمار با پر کردن فضاهادهد ی و حرکت م  تمیبه سقف ر یکاربند  ،ی داخل یمعمار



بلکه   کند،ی سقف را تحمل م  وزن تنها نه  ی. کاربند کند ی م جاد یا ی رینظیب یآجر، نقوش هندس  ا یگچ  ،یکاش 

تر  تر و باشکوه سقف را مرتفع  یو از نظر بصر  دهیفضا را بهبود بخش کیمتعدد، آکوست یهایشکستگ  ل یبه دل

 .دهد ی نشان م

 

 . د یکن لی را تحل « یوانیبه »چهارا «یپلان مساجد از »شبستان تحول 

متعدد   یهاساده با ستون  یی فضا ی عنیبودند؛  یدامغان( شبستان  خانهی)مانند مسجد تار هی: مساجد اولپاسخ

در   شه ی)که ر یوانیچهارا  یالگو  شتر،یبه شکوه ب  از یصدر اسلام بود. اما با گذشت زمان و ن ی سادگ ادآور یکه 

  جاد یکرد و با ا تی ( را تقواطیمرکز )ح ی الگو فضا نیمساجد شد. ا  یداشت( وارد معمار یساسان یهاکاخ 

 را به اوج رساند.  ی و شکوه بصر ییمراتب فضاسلسله  ،یچهار نقطه تمرکز در چهار جهت اصل

 

 

 و رنگ   هاه یآرا نات، یبخش سوم: تزئ

 

 . د یسیرنگ« را بنوهفت  یمعرق« و »کاش  ی»کاش  ی و هنر ی فن یهاتفاوت 

شده و کنار هم   دهیرنگ بر اساس طرح برتک  یپازل است؛ قطعات کاش  ایمعما  ک یمعرق مانند  ی: کاش پاسخ

  ی. اما کاش د یبه اوج رس  ی موریبا دوام و درخشان است و در دوران ت اریبس یکاش  نی. اشوند ی چسبانده م

رنگ سرعت  هفت  یاش . کشودی و سپس پخته م یها نقاش آن  یاست که طرح رو   ی مربع یهارنگ، خشت هفت

تر  متنوع  ی زیآمو رنگ  شتریب اتیوبوته با جزئ و گل  یمیاسل یهاطرح  دهد یدارد و اجازه م  ی بالاتر یاجرا

 ( اجرا شوند.هی )مانند دوره صفو

 

 .د یده حیبه فضا را توض یبخشتی در هو «ینگاربه ی»کت گاهیجا

بر   ق یو نستعل  یبنا هستند. استفاده از خطوط ثلث، کوف یا« ی»زبان گو  یاسلام ی در معمار هابه ی: کتپاسخ

تناسبات   ، یعنصر بصر  ک یبلکه به عنوان  کند،یرا منتقل م  ی معنو یهاامیتنها پبدنه مساجد و مدارس، نه 

را به سمت بالا  نندهی که چشم ب شوند ی نصب م یمعمولاً در ارتفاع هابه ی. کتکند ی م یبند م یرا تقس وارید

 کنند.  جاد یو آسمان ا ن یزم ان یم ی وند یکنند و پ  تیگنبد( هدا  ای)سقف 

 

 کند؟ یکمک م  یی چگونه به ادراک فضا ی اسلام ی در معمار رنگ

غالب هستند،   یهاکه رنگ   «یو »لاجورد   «یا روزه یف ی . رنگ »آبشوند ی انتخاب نم ی ها تصادف: رنگپاسخ

  ، یداخل یو شکوه است. در فضاها  ینور اله ی تجل « یی. رنگ »طلااند تیآرامش و معنو ،یکرانگ ی نماد ب

  یکه در نما  یدر حال کند،ی م  جادیا تیمی( حس صمیرنگ  یهای برگرم )مثل آجر و گچ یهااستفاده از رنگ 

  نینگ  کی بنا در برابر آسمان ادغام شده و از دور مانند  شوند ی ( باعث میسرد )آب  یهاو گنبدها، رنگ  ی رونیب

 شود.  ده یدرخشان د

 



 ست؟ یچ یداخل  یدر معمار  ییآن بر وسعت فضا ری و تأث « یکارنه ی»آ هنر

و چسباندن آن    نهیهنر خرد کردن آ د،یآغاز و در دوره قاجار به اوج رس  ه یکه از دوره صفو ی کارنهی: آپاسخ

کار   ن ی. اشودی آن م ریباعث »شکست نور« و تکث نهیآ ، یداخل ی است. از نظر طراح یدر قالب نقوش هندس 

از لرزش نور   یبقاع متبرکه حس ر د یکارنه ی. آدهد ی نشان م  ع یرا دلباز، روشن و وس  ک یکوچک و تار یفضاها

 نور در نور است. ادآور یکه  کند ی و درخشان را به زائر منتقل م  یرمادیغ یفضا  ک یو حضور در 

 

 .یسنت یهادر خانه  «یارس  یها»پنجره  یشناختیی بایو ز   یعملکرد  لیتحل

( باز  نیی)بالا و پا ییلولا، به صورت کشو یهستند که به جا  ینیچو گره  یشاهکار نجار های: ارس پاسخ

کرده و از نظر   لیتبد  می ملا یهارا به رنگ  د ینور تند خورش  یارس  یرنگ  یهاشه یش  ،ی. از نظر داخلشوند ی م

حال   ن یو در ع شوند ی م حشراتمانع ورود  هاشهی ش  نیا ن،ی. همچن کنند ی م جادیشاد ا یی فضا یروانشناخت

اما از داخل   شودینم دهیداخل د  رونیاز ب رایز کنند؛ی فضا را حفظ م  تیمحرم  آورند،ی که نور را به داخل م

 . د یرا د اطیح توانی م

 

 و عملکرد بناها یشناس بخش چهارم: گونه 

 

 دارد؟  ییهای ژگی چه و ی جامع« به عنوان قلب تپنده شهر اسلام »مسجد 

بنا   نی. اشودی مسجد شهر است که نماز جمعه در آن اقامه م  نیبزرگتر نه، یمسجد آد ای: مسجد جامع پاسخ

نقطه به بازار   نیترکیاست. معمولاً در نزد  یاس یتنها محل عبادت، بلکه مرکز قضاوت، آموزش و تجمعات س نه 

محراب   نیترها و شاخصمناره  ن یصحن، بلندتر نیترع یوس   یدارا  ،یو مرکز شهر قرار دارد. از نظر معمار

 بگذارد.  شیرا به نما  یاست تا قدرت و شکوه جامعه اسلام

 

 ست؟ یچ یاسلام ی»مدرسه« و »مسجد« در معمار  یساختار یهاتفاوت 

اقامت   ی کوچک برا یها»حجره« )اتاق  یهستند، اما مدرسه دارا وانیصحن و ا ی: اگرچه هر دو دارا پاسخ

هستند. در   اطیرو به ح ییهاوانچه یا ی ها معمولاً دو طبقه بوده و دارااست. حجره  اطیطلاب( در اطراف ح

و    عی وس  یهابا شبستان تیلوکه در مسجد، او  یهستند، در حال یو کاربرد  شدهم یتقس شتریمدرسه، فضاها ب

دو کارکرد    نیا بیمثل مدرسه چهارباغ اصفهان، اوج ترک ییهااقامت نمازگزاران است. مدرسه  ی برا کپارچهی

 هستند.

 

 . د یکن  حیها را تشرآن  ییدما  مراتب  و سلسله « یاسلام یها»حمام  یداخل  ی*فضاها

  می ملا ی و دما  ادیز ناتیبخش با تزئ  نیباتر ی)رختکن( که ز نه ی . ب۱است:  یپاسخ: حمام شامل سه بخش اصل

.  ۳دماست.  ریی تغ ی بدن برا یسازاز خروج گرما و آماده  ی ریجلوگ یبرا  ییکه راهرو  دران ی. م۲است. 

  شودی م  نیتأم ی سقف یهاخانه«»جام  قی بالاست. نور حمام از طر یشستشو با دما  ی خانه که محل اصلگرم 

 .کنند ی را هم حفظ م  یخصوص م یو حر آورند ی را به داخل م م یو ملا  کنواختی ی که نور



 . د یده حیراسته، سرا( را توض مچه، یآن )ت یو اجزا   «ی»بازار اسلام ییفضا یسازمانده

  کی حرکت است. »رسته« محل تجمع  یاصل ر یاست. »راسته« مس یستون فقرات شهر کی: بازار پاسخ

  یمرکز   اطیبار و اقامت بازرگانان با ح ه یتخل یبرا  ی محل ، یشهر یکاروانسرا  ایصنف خاص است. »سرا« 

  یتجارت کالاها یشده بلند است که برا یکاربند  یهابخش مسقف بازار با سقف  نیباتری ز مچه«یاست. »ت

 در بازار است. یاوج هنر فضاساز ،یداخل ی و از نظر معمار شودی بها )مثل فرش( استفاده مگران 

 

 ست؟ ی( چیگنبد   یها و بناهامقبره ها« )برج »آرامگاه ی معمار یهای ژگیو

ها )مثل  مقبره . برج ۱دارند:   یاصل ی . دو الگوشدند ی ساخته م هات یبزرگداشت شخص یها برا: آرامگاهپاسخ

  د یتأک  ییستایو ا  نیهستند و بر جنبه نماد یبا سقف مخروط  رالاضلاعیکث ا ی یاگنبد قابوس( که استوانه 

ها معمولاً با  بر فراز آن هستند. داخل آرامگاه  یبا گنبد  ی مربع  ییگنبددار که فضا  یچهارتاق ی. بناها۲دارند. 

 شود.  جاد یا یخوانفاتحه  یبرا یآرام و معنو  یی تا فضا شد ی م  نیتزئ  یو نقاش   یبرگچ

 

 یسنت یمصالح و مهندس  م، یبخش پنجم: اقل

 

 . د یکن  لیتحل ینیو تزئ  یارا از نظر سازه  ی در دوره سلجوق « ی»آجرکار هنر

  ر ییبا تغ ی. معماران سلجوقنیهم نقش سازه را داشت و هم نقش تزئ ییدوره، آجر به تنها نی: در اپاسخ

ها بدنه مناره  ی رو یرینظی ب یهاروشنه یو سا ی(، نقوش هندس یپارت ،یراسته، جناغ-آجرها )خفته دمانیچ

  م یدر برابر اقل یداریو پا نآسا  یدسترس  ل یکردند )مانند مسجد جامع اصفهان(. آجر به دل جاد یو مساجد ا

فرم   تینهای ب توانی واحد م  ال یمتر کی شد و نشان داد که با  لیتبد   یمعمار  یبه زبان اصل ران،یا

 خلق کرد.  یشناختییبایز

 

 چگونه است؟ یعی مطبوع طب ه ی تهو ستمیس  کی به عنوان  ر« ی»بادگ عملکرد

مطبوع را شکار کرده    یبرج بادها نیبام قرار دارد. اپشت ی آن در بالا یهااست که دهانه  یبرج ری: بادگپاسخ

خنک   ی سمت خارج شده و هوا ک یاز  یسبک  لیگرم داخل خانه به دل  ی. هواکند ی م  تیهدا نییو به پا

خانه(  )حوض  نیرزمیز  داخلاز  ایتشت آب  کی  یها، هوا از رو مدل  ی . در برخشودی آن م  نیگزیجا ریبادگ

بدون   ر ینظیب یمهندس   کیها برسد؛ به اتاق  یترن ییپا اریبس یتا رطوبت جذب کرده و با دما  کند ی عبور م

 . یمصرف انرژ

 

 ست؟یچ  یاسلام ی بناها اطیو ح یداخل   ی»آب« در معمار نقش

رطوبت   ش ی)کاهش دما و افزا ی می. اقل۲وضو و شستشو(.   ی)برا  ین یو د یاتی. ح۱: آب سه نقش دارد:  پاسخ

بخش و نماد  آرامش یصدا جاد یبنا در آب، ا ری )انعکاس تصو  نیو نماد یشناس یی بای. ز۳(. ریتبخ  قیاز طر

شده و فضا   عتیبا طب یمارمع وند یها، باعث پدر کوشک ی جار ینهرها ای اطی(. وجود حوض در مرکز حیپاک

 .کند ی م ا یرا زنده و پو



 اند؟مناطق گرم و خشک بوده  یمصالح معمار نی تری »خشت و گل« اصل چرا

. در  دهد ی پس م ری و د کند ی جذب م ر یگرما را د  یعن یبالاست؛  «یحرارت  ی نرس ی»ا ی: خشت داراپاسخ

را خنک نگه    یداخل ی و فضا  شوند ی به داخل م  د یخورش  یمانع ورود گرما یخشت م یضخ ی وارهایتابستان، د

فرم    یبه راحت ت،خشت ارزان اس  ن، ی. علاوه بر اکنند ی داخل را حفظ م یگرما ز ی. در زمستان ندارند ی م

  ی )معمار زند ینم  ستیز ط یبه مح یبیآس چی و ه گردد ی دوباره به خاک برم   ب،یو پس از تخر ردیپذ ی م

 (. داریپا

 

 ست؟یچ ی اسلام ی مناطق گرم و مرطوب )سواحل جنوب( در معمار ی معمار یهای ژگیو

گرا  ها کمتر درون ساختمان ، یهوا« است. برخلاف مناطق مرکز  انیبا »جر  ت یمناطق، اولو نی: در اپاسخ

متعدد مشبک   یهامرتفع، و پنجره  یهادار(، سقف و بلند ستون   عیوس   یهاوانیهستند. استفاده از »تارمه« )ا 

که در برابر رطوبت مقاوم   ستخاص ا یهای و گچبر یمرجان یها( رواج دارد. مصالح معمولاً سنگ لی)شناش 

 فضا است.  یسازخنک  یبرا  ایدر  میاز نس یاستفاده حداکثر ،یباشند. هدف اصل

 

 --- 

 

 یشناس و سبک   خیبخش ششم: تار

 

 . د یسیرا بنو نیدر شام و فلسط   «ی »دوره امو  ی شاخص معمار یهای ژگیو

  ک، یکلاس  یهااز ستون  ی است. معماران امو یبه اسلام  ی زانسیب ی دوره مرحله انتقال از معمار نی: اپاسخ

دوره است که    نیا ییبا یالصخره« اوج ز. »قبه کردند ی استفاده م یمرکز  یهامجلل و پلان  یهای کارک ییموزا

دوره )مانند مسجد جامع   نیا اجد اسلام در منطقه بود. مس ی روزینماد پ ،یاصخره  ناتیبا پوشش طلا و تزئ

 هستند.  کیی با موزا ی پردازو منظره  ی اهیگ ناتیو تزئ  عیوس  یهاصحن  ی دمشق( دارا

 

 کرد؟  جادیا یدر بغداد و سامرا چه تحولات  « ی»دوره عباس  یمعمار

  ی جا یبرشد. استفاده از آجر و گچ شتری( بی)ساسان ی رانیا ی معمار ری أثبه عراق، ت  تی:* با انتقال مرکزپاسخ

(  هی )ملو یحلزون یهاشد )مانند مسجد جامع سامرا( و مناره  م یرا گرفت. در سامرا، ابعاد بناها عظ  کییموزا

  ری شدن رفت که به »سبک سامرا« معروف است و تأث ی دوره به سمت انتزاع  نیا یهای برابداع گشت. گچ

 بعد گذاشت. یهاقرن ی اسلام ی بر هنرها یادیز

 

 . د یکن ل یدر اصفهان را تحل  ه«ی»دوره صفو  یمعمار یهای ژگی*و

از   عی جهان(، استفاده وس نقش  دانیمنظم )م یعصر شکوه، نظم و رنگ است. شهرساز هی : دوره صفوپاسخ

  ی آن است. معمار یهای ژگیدوپوش از و شکلیازی پ یو گنبدها  ،ییو ختا یمیرنگ با نقوش اسل هفت  یکاش 



ها و استفاده از آب در کنار مساجد و کاخ  یسازبود؛ لذا باغ  ن«یزم ی »بهشت رو  جادی دوره به دنبال ا نیا

 . د یو چهلستون( به اوج خود رس  قاپوی)عال

 

 با شرق جهان اسلام دارد؟  ییها( چه تفاوت ایدر »اندلس« )اسپان ی اسلام یمعمار

است. استفاده از   اتیشاعرانه و پرجزئ  ف،یظر اریاندلس )مانند مسجد قرطبه و کاخ الحمرا( بس ی: معمارپاسخ

آن   یهای ژگی( از وختهیآو  یها)مقرنس  زیر اریبس ی گچ  ناتیچندپر، و تزئ یهاقوس  ،یاسبنعل  یهاقوس 

به    یآب و معمار اه،یگ  ان یم وند یاند و پشده یطراح ی شتریتر اما با دقت بکوچک هااط یاست. در اندلس، ح

 .شودی م  دهید بایز ار یو بس  یاتور ینیم یشکل

 

 . د یده  حیبر مساجد استانبول را توض ه یاصوفیا ریو تأث « ی»عثمان یمعمار

  یداخل  یبه دنبال خلق فضاها ه، ی اصوفیا میگنبد عظ  ریمعمار سنان( تحت تأث ژهیو)به  ی: معماران عثمانپاسخ

در    ییگنبدهام یبزرگ و ن اریبس  یگنبد مرکز ک ی یدارا  یبودند. مساجد عثمان کپارچهیبدون ستون و  ع، یوس 

غالب   یکاریکه کاش  رانیمساجد ا  فاست. برخلا شکلی و مداد  کیها بلند، بارآن  یهااطراف هستند. مناره 

 رواج دارد.  میمستق  ی رینورگ ی متعدد برا یهااستفاده از سنگ و پنجره  یاست، در مساجد عثمان

 

 --- 

 

 ( یداخل ی معمار ی )تخصص ی داخل یهاه یو آرا  اتیبخش هفتم: جزئ

 

 . یخانه سنت ی داخل ون یآن در دکوراس  گاهیو جا ن«ینش»شاه  یفضا

قرار   اطیاتاق خانه است که معمولاً در شمال ح نیترمجلل   «،ی و »پنج در «ی »سه در  ای نینش: شاهپاسخ

چوب،   یرو  ینقاش  ناتیتزئ  ی هاست و دارااتاق ریداشته باشد. سقف آن بلندتر از سا یترم ی تا نور ملا ردیگی م

 یهافرش  دمان،ی شوند. از نظر چی اتاق نصب م ن یبزرگ در ا یرنگ  یهایاست. ارس  یبرگچ   ای یکارنه یآ

از   ییرایپذ  یبرا  یتا محل رند یگی شده دور تا دور فضا قرار م یزردوز  یهایپهن شده و پشت سیدستباف نف

 مهمانان خاص باشد.

 

 ست؟یچ  یداخل  یوارهاید ی»رف« و »طاقچه« در سازمانده نقش

قرار دادن   یها برا. طاقچهشدند ی به صورت سطوح صاف و صلب رها نم وارهای د ، یاسلام ی: در معمارپاسخ

  اءیقرار دادن اش  یو »رف«ها در ارتفاع بالاتر برا   ن،ییدان( در ارتفاع پاسرمه  نه، یروزمره )چراغ، آ لیوسا

  ی داخل یخارج کرده، به فضا  کنواختیرا از حالت  وار ید های تورفتگ  نی. اشدند ی م ی و کتاب طراح  ینیتزئ

 .کنند ی ثابت عمل م یوار یکمد د ایبه عنوان کتابخانه  ی و به نوع بخشند ی عمق م

 

 



 .یداخل  ی ( در فضاهاینیچ)منبت، معرق و گره  « ی»چوب  ناتییتز

)اتصال قطعات   ینیچ. گره رفتی ها به کار مها، درها و پنجره در سقف  اش،ی ذات  ی گرما ل ی: چوب به دلپاسخ

حس   ن،یسنگ  ی ورود ی درها  یرو  یکار. منبت شد ی و منبر مساجد استفاده م  های( در ارس خیچوب بدون م

  یهابا سرستون ساجد م ی چوب یهاستون  ران،یا ی. در مناطق شمالکردی م  جاد یو شکوه ا ی کنندگدعوت

 . سازند ی را م  ی اسلام-ییروستا یداخل  یمعمار یهاجلوه  نیباتری از ز یک ی ، یشده چوب یکارمقرنس 

 

 . تویمحراب الجا ای نیمانند مسجد جامع نائ  ییدر بناها « یبر»گچ  ی بصر لیتحل

  یاهینقوش گ س،یگچ خ ی رو یکاراست. معمار با کنده  ه«یهنر »نور و سا یاسلام ی در معمار یبر: گچپاسخ

  ه ی زاو ر ییکه با تغ شودی اختلاف سطح باعث م نی . اکند ی م جاد یمختلف ا یهارا با عمق  ی ( و خطیمی)اسل

هنر است که   نیاوج ا تو یالجا اب زنده به نظر برسد. محر واری حرکت کنند و د هاه یتابش نور در طول روز، سا

 شده است. ده یتراش  ف یو ظر یتور  یادر آن گچ مانند پارچه 

 

 فضا.  اس یآن بر مق ر یو تأث  یداخل  یبه عنوان مکمل معمار  »فرش«

از ساختار فضا است. معمولاً نقشه   ی بلکه جزئ ست،ین  یعنصر الحاق ک ی یاسلام  ی: فرش در معمارپاسخ

  جاد یسقف( هماهنگ است )تقابل ترنج سقف و ترنج فرش(. فرش با ا ینقاش  ای ی فرش با نقشه سقف )کاربند 

  یی فضا ی و مرزها رده ک   جادیو گرما ا تیمیحس صم ،یآجر  ای یکَف سنگ  ی و بافت نرم بر رو ی رنگ  یهاهیلا

 . کند ی م فیاتاق تعر ایرا در داخل شبستان  

 

 

 و نمادها  یشناس یی بای بخش هشتم: فلسفه ز

 

 ( در مساجد ممنوع بود؟ وانیانسان و ح ر ی)تصو «ینگارلی»شما چرا

  ر یحضور تصاو ،یپرستاز هرگونه شائبه بت  یر یجلوگ ی دارد و برا  د یمطلق تأک د ی: اسلام بر توحپاسخ

باعث شد معماران به سمت »انتزاع« بروند و   تیمحدود نیممنوع شد. ا یعباد یهاموجودات زنده در مکان 

  یهنرها به جا نی. اد * را به کمال برساننیسی( و خوشنویاهی)نقوش گ یمیهندسه، اسل ی عنیسه هنر بزرگ 

 پرداختند. یمعنو   ییباینظم و ز شی به نما ،یکالبد ماد  شینما

 

 شود؟ی چگونه القا م  ینیچدر نقوش گره  « یکرانگ ی مفهوم »ب

را   تینهای تکرار تا ب  تیکه قابل شوند ی م یطراح ییها)گره( بر اساس شبکه  ی اسلام ی: نقوش هندس پاسخ

نقطه   چینقوش حرکت کرده و ه یچشم او رو  کند،ی نگاه م  یکاری سطح کاش  کیبه   نندهی ب یدارند. وقت

 است.  یدر پهنه هست  یاله ذکر بودن خداوند و تداوم  ی تناهیاز لا ی تداوم و تکرار، نماد نی. اابد یینم یانیپا

 

 



 .ی»گنبد« به عنوان سقف آسمان ن ینماد لیتحل

و چهار   ن یگنبد نماد زم ر یز یبنا  یاست. پلان مربع ناینماد آسمان و گنبد م  یاسلام  ی: گنبد در معمارپاسخ

  نیزم  انیها( رابط مانتقال )گوشواره  ی است. فضا ی نماد آسمان و کمال اله یارهیاست و گنبد دا یجهت اصل

  زی( که از مرکز به سمت اطراف رللهالطف  خیداخل گنبد )مانند مسجد ش  ناتی. تزئشودی و آسمان محسوب م 

 .شودی پخش م  یاست که از مرکز عالم به کل هست یاله ضیف  ادآوری شوند،ی م

 

 .ی داخل  یفضاها  ی»تقارن« و »تعادل« در آرامش بصر  نقش

ذهن    شود،ی م یفضا متقارن طراح یاست. وقت  یدهنده عدل و نظم الهنشان  یاسلام ی : تقارن در معمارپاسخ

از   ی ریجلوگ ی . اما براکند ی و آرامش م ت یانسان به سرعت منطق فضا را درک کرده و احساس امن

نظم   نیدر ع ییای پو تا »روح« و  کردند ی م جادی ا ییهاتفاوت   ،یجزئ  ناتیدر تزئ  یمعماران گاه ،یکنواختی

 کثرت(. ن یحفظ شود )وحدت در ع

 

 . یاسلام یهاخانه  ی»خلوت و جلوت« در طراح مفهوم 

  یاز مهمانان و تعاملات اجتماع یی رایپذ  ی)برا یرونی: بشودی م م یتقس یبه دو بخش اصل ی: خانه اسلامپاسخ

دهنده  نشان ییفضا ک یتفک  نیخلوت(. ا -خانواده و آرامش  یخصوص یزندگ ی )برا ی جلوت( و اندرون -

 ایها از پرده  ادهمفهوم با استف  نیکوچک، ا یهادر خانه   یاست. حت یو جمع  ی احترام به حقوق فرد

 . شد ی م تی( رعایگچ  ای ی مشبک )چوب یهاجداکننده

 

 

 

 ی سنت یو تکنولوژ   ارش یبخش نهم: ساختار، ن

 

 پلان دارد؟  لیدر تبد  ی و چه نقش ستی( چلپوش ی)ف »گوشواره«

  ی قاعده مربع  کی ی رو  یاره یگنبد دا ک یقرار دادن  یِ حل مشکل فن یاست که برا ی: گوشواره عنصر پاسخ

  نی. اکردی م ل یتبد  یضلعطاق کوچک در چهار گوشه مربع، آن را به هشت  کی ابداع شد. معمار با ساختن 

مکان   نیها بهترگوشواره نیا ، یداخل  یشود. از نظر معمار ل یکامل تشک  رهیتا دا افتیی پله ادامه مکار پله 

 .دهند ی م  یگنبد تنوع فرم  ریز ی هستند و به فضا ی مقرنس و کاربند  نات یتزئ ی اجرا یبرا

 

 ست؟یدوپوش« چ ی»گنبدها یو حرارت   یساختار یایمزا

:  ییبای. از نظر ز۱)خود( است.  یپوسته خارج کی ( و انهی)آه ی پوسته داخل کی : گنبد دوپوش شامل پاسخ

شکوه شهر را   مش،یبا ابعاد عظ ی داخل هماهنگ است و پوسته خارج ی فضا یِبا تناسبات انسان ی پوسته داخل

عمل کرده و   یحرارت  قیک عایدو پوسته مانند  نی حبس شده ب ی هوا ه ی: لایم ی. از نظر اقل۲. کند ی م  نیتأم



  یداریگنبد و پا  ی: باعث کاهش وزن کلیا. از نظر سازه ۳.  شودی با داخل مسجد م رونیب ی مانع تبادل گرما

 .شودی در برابر زلزله م شتریب

 

 . یاسلام ی و مدولار بودن در معمار  مون«ی»پ مفهوم 

در   ژه یو)به  یثابت در کل بنا است. معماران اسلام ی ریگواحد اندازه  ک یاستفاده از  یبه معنا مونی: پپاسخ

  ن ی. اکردند ی را محاسبه م اط یها و حها، قوس تمام ابعاد ستون  وار،یضخامت د ای ( بر اساس عرضِ درگاه رانیا

  ی بلکه نوع برد،ی سرعت ساخت را بالا م نهاتنه  مونیتناسب« به نظر برسد. پکه بنا »خوش  شد ی کار باعث م

 .رند یخود قرار گ  یدر جا ی ( به راحتهای )مثل کاش  ساختهشیاجزاء پ شد ی بود که باعث م یاستانداردساز

 

 . یبند طاق بدون قالب  یاجرا یهاک یتوپا« و تکن پا»

  ی چوب یهابه قالب  ازیبدون ن ی آجر یهاساخت طاق  ،یاسلام یمهندس  یهای از شگفت یکی: پاسخ

)پَر(،    لیآجرها به صورت ما دنی( و چشودی سفت م ع یبود. معماران با استفاده از گچ )که سر متیقگران 

  ی بزرگ در مناطق جد مسا دادی اجازه م  کیتکن نی تا در مرکز به هم برسند. ا بردند ی جلو م  جیطاق را به تدر

 ساخته شوند.  ی ( به راحتریبود )مثل کو ابیکه چوب کم

 

 . یبنا و عملکرد شهر ییستای»مناره« در ا نقش

نقش »وزنه   یوانیراهنما(، در مساجد چهارا لی)م ی نشانه شهر ک یاذان و  یبرا ی: مناره علاوه بر محل پاسخ

  وان یرانش طاقِ ا شودی باعث م  رند،یگی بزرگ قرار م یهاوان ی ا نیها که در طرفتعادل« را دارد. وزن مناره 

ها با خطوط  مناره  زین  ی شود. از نظر بصر تر)مثل باد و زلزله( مقاوم  یجانب یروهای شده و بنا در برابر ن یخنث

 .کنند ی م  جادیصحن ا ی در برابر خطوط افق  یخود، تعادل  یعمود

 

 

 معاصر  یو معمار  اءیبخش دهم: مرمت، اح

 

 ست؟یبر حفظ »اصالت« چ د یبا تأک یاسلام  یمرمت در بناها اصول

. استفاده از مصالح  ردیمداخله صورت گ نیاست که کمتر نیاصل بر ا ، یاسلام ی:* در مرمت بناهاپاسخ

بنا را   ی خیتار تی هو د یالحاقات جد  د یاست. نبا ی( ضرور یمیقد  ی بنا یهمگن )مثلاً ملات ساروج برا

آن است تا   یمیحفظ روح قد  نیع( دراءیاستفاده به بنا )اح تیمخدوش کند. هدف مرمت، برگرداندن قابل

 امروز بتواند مهارت استادکاران گذشته را لمس کند.  نندهیدانشجو و ب

 

 مدرن استفاده کرد؟  یهاآپارتمان ی در طراح  «ی مرکز اطی»ح  یاز الگو  توان ی چگونه م

  ا ی وم«های»آتر  یبا طراح توانی اما م دهد،ی را نم ع یوس  یهااط یاجازه ح ی : اگرچه تراکم شهرپاسخ

کار باعث   نیرا به قلب خانه برد. ا ی عیطب هی نور و تهو ،یساختمان یهاکوچک در مرکز بلوک  یهاباغچهگودال 



مدرن    یباز شوند که بازخوان یسبز داخل ی فضا کی شلوغ، به  یهاابان یاشراف به خ یها به جااتاق شودی م

 است.  یاسلام ی و آرامش در معمار  تیهمان مفهوم محرم

 

 .دهایها و تهد معاصر؛ فرصت  یداخل  یدر طراح «ی میاسل ناتیاز »تزئ استفاده

  دهیچینقوش پ توانی ( م CNCو   زری )مثل برش ل د یجد  یهای است که با تکنولوژ ن ی: فرصت در اپاسخ

  یزمان د ی. تهد د یبخش یمذهب- یمل ت یپارچه با دقت بالا اجرا کرد و به فضا هو ایچوب، فلز  ی را رو یاسلام

( استفاده شوند که  تشی )ک یسطح  یبرداری و معنا، فقط به صورت کپ   اس ینقوش بدون درک مق ن یاست که ا

 .گرددی م  یاسلام  یمعمار یهنر یهاباعث لوث شدن ارزش 

 

 امروز.  ی آن برا یهاو درس  ی اسلام ی در معمار «یستیزط یمح ی داری»پا نقش

  ی برا ی حداقل مصرف انرژ ،یاستفاده از مصالح بوم ی عنیبر »قناعت« استوار است؛  یاسلام ی: معمارپاسخ

روبروست، بازگشت به   ی . امروزه که جهان با بحران انرژعتیکامل با طب یو هماهنگ  ش، یو گرما شیسرما

  یراهگشا تواند یبالا، م  ی با جرم حرارت یوارهای ( و دری)بادگ یع یطب هی تهو ،یاندازه یمثل سا ییهاک یتکن

 مصرف باشد.»سبز« و کم  یهاساختمان یطراح

 

 ست؟یچ یاسلام  یمعمار  راثیدر حفظ م ی معمار داخل رسالت

  یاسلام  یآن را. روح معمار یرا درک کند، نه فقط پوسته  ی اسلام ی »روح« معمار  د یبا ی:* معمار داخلپاسخ

موفق   یمعمار داخل  کیانسان.  م یبا نور، و احترام به حر یباز ،یتناسبات انسان تیآرامش، رعا جاد ی: ایعنی

 یِشناس یی بایو ز تی وقار، امن کند که در آن کاربر، همان حسِ   یمدرن طراح  یی است که بتواند فضا یکس

 تجربه کند.  ، یمیقد  یها از فرم  میمستق د یرا بدون تقل  یخی مسجد تار ا یخانه  کی

 

 . د یکن لیها تحلکوشک  ی داخل یآن با طراح وند یو پ  یمنظر اسلام  ی»چهارباغ« را در معمار یالگو

من تحتها الانهار( شکل گرفته است. در   ی قرآن از بهشت )جنات تجر ف یچهارباغ بر اساس توص ی: الگوپاسخ

  ، یداخل ی. از منظر معمارشودی م م یتقس یمتقاطع به چهار قسمت مساو   ی الگو، باغ توسط دو جو نیا

که   شودی باعث م یاحطر نی. اشودی دو محور ساخته م  نیا یمعمولاً در نقطه تلاق  یعمارت مرکز  ایکوشک 

  عی وس  یهاوان یا قیداشته باشد. در داخل کوشک، از طر یسبز و آب دسترس  یکوشک از چهار طرف به فضا 

که ساکنان در هر نقطه از   ی به طور شوند،یبا هم ادغام م  یو خارج یداخل ی بزرگ، فضا یو بازشوها

 است. « ینی»بهشت زم ی نیخود تجسم ع ن یآب و منظره باغ را حس کنند که ا یعمارت، صدا

 

 .د یشرح ده  یاسلام ی را در معمار «یشهربرون  ی»کاروانسراها ی و عملکرد ییفضا ساختار

  ی مرکز اط یح کیها معمولاً شامل بودند. کالبد آن  ی : کاروانسراها نماد اقتدار حکومت و رونق اقتصادپاسخ

بلند   ی وارهاید  یبناها دارا نیا ، یتیاند. از نظر امنها فرا گرفته و حجره  هاوان یبزرگ است که دورتادور آن را ا

  کیکاروانسرا، تفک یداخل  یدارند. در طراح شکوهبا  ی ورود  کیها هستند و تنها در گوشه  یدبانید یهاو برج 



مزاحم    واناتیح یها قرار دارند تا صدا پشت حجره  ایاست؛ باراندازها در طبقه همکف  قی دق اریفضاها بس

اند تا آرامش و  شده  یها طراحبا فاصله از اصطبل  ایدر طبقه بالا    یاقامت یهااستراحت مسافران نشود و حجره 

 حفظ شود.  تیمحرم

 

 ست؟یبه فضا چ یبخشتی ها در هوو نقش آن   یاسلام ی ها« در معمار»قوس  تحول 

( حرکت کرد.  ی)جناغ دارزه ی ت یها( به سمت قوس ی)روم  رهیدام یاز حالت ن یاسلام  ی: قوس در معمارپاسخ

بلکه از   دهد،ی بلندتر را م یهادارد و اجازه ساخت سقف   یرانش کمتر  یاتنها از نظر سازه نه  یقوس جناغ

در   یاسبنعل  یهاقوس  مانند ها . تنوع قوس کند ی م تیچشم را به سمت بالا )آسمان( هدا زین  ینظر بصر 

  جاد یا یخاص یامنطقه  تیهر کدام هو ران،یاوهفت در اپنج یهاچندپر در اندلس و قوس  یهامغرب، قوس 

که   شودی مناظر استفاده م یبند و قاب   ییفضا یبندم ی تقس  یها براقوس  نیاز ا ، یداخل ی اند. در معمارکرده 

 .بخشد ی م  یداخل ی به فضا  یی بایو تکرار ز  تمیر

 

 .د یکن  لیتحل  یر یانبارها« را در مناطق کو»آب  ی و معمار یفن ساختار

پوشش   ی(، گنبد )برانیآب در دل زم ره یذخ  ی است: مخزن )برا یانبار شامل چهار بخش اصل: آبپاسخ

  نیمخزن را در داخل زم ، یسنت ی. از نظر مهندس ری( و بادگریمخزن و خنک نگه داشتن آن(، راه پله )پاش 

  ی فضا ، یداخل یمعماربماند. از نظر  نییآب پا یتا فشار آب توسط خاک اطراف مهار شود و دما ساختند ی م

  یکه در گرما کند ی م  جاد یخنک و مرطوب ا ار یبس ییفضا  ،یتاق  یهاقطور و سقف یوارهای با د ر«ی»پاش 

به انسان منتقل   ریرا در دل کو اتیاز طراوت و ح یدارد و حس  رونیبا ب ی د یشد  ییتابستان، تضاد دما

 .کند ی م

 

 شد؟ی چگونه اجرا م یاسلام  یسنت یهاخانه  یمنعطف« در معمار  ی»فضا مفهوم 

و   ز یفضاها با مبلمان ثابت )تخت، م ، یغرب کیکلاس  ی برخلاف معمار ، یاسلام یداخل  ی: در معمارپاسخ

کارکرد داشته باشد؛    نیروز چند اتاق در طول شبانه  ک یکه   دادی امر اجازه م نی . اشدند ی ( اشغال نمیصندل

»اتاق خواب« استفاده شود.   ن خانه« و در شب به عنوادر هنگام صرف غذا »سفره  من، ینش ایدر روز محل کار 

که از   شد ی باعث م کردیرو نیبودند. ا یریپذ انعطاف نیا یشونده ابزارهاجمع  یهاو رختخواب   یفرش، پشت

  ک یکوچک به عنوان   یهاآپارتمان  یحاصل شود که امروزه در طراح ییفضا یور حداکثر بهره  ربنا،یحداقل ز

 .شودی شناخته م  ی مترق یالگو

 

 . یو مذهب یشهر یفضاها یدر سازمانده ها«ه ی نیو حس هاه ی»تک نقش

ها اند. ساختار آنشده  ی ( طراحهی تعز  ژهیو)به  ینییمراسم آ  یبرگزار  ی هستند که برا ییفضاها هاهی: تکپاسخ

در دو طبقه در   ییها( و غرفه شینما ی اجرا یسکو در وسط )برا  کی با  یمرکز اطیح ک یمعمولاً شامل 

دارد؛ به   تیدر آن اولو « یثر حداک یاست که »ارتباط بصر  یی فضا ه ی تک ،یداخل  یاطراف است. از نظر معمار 

در   هاه ی تک یهاداشته باشند. سقف ی انیم یبه سکو یکامل  د ید د یها باکه تمام تماشاگران در غرفه   یطور



را در دل   ایموقت و پو ی از معمار ی امر حس نیکه ا شد ی بزرگ )چادر( پوشانده م  یهااغلب با پارچه  میقد 

 . کردی م  جادی ا یبافت ثابت شهر

 

 . یو غزنو  یدوران سلجوق یهادر مناره  « یآجر نات ی»تزئ  لیتحل

  لیبا آجر تبد  ییهنرنما یبرا  یمیعظ یهادوران از حالت ساده خارج شده و به بوم   نیها در ا:* مناره پاسخ

مناره، نقوش   یاسطح استوانه  ی که بر رو شد ی مانند »هزارباف« باعث م ییهاک یشدند. استفاده از تکن

  جادیداشتند، بلکه با ا  ییبایزتنها جنبه نه  ناتیتزئ ن یشود. ا داریپد  ی کوف  یهابه یو کت  یهندس  دهیچیپ

و با   ترم ی حج یاز نظر بصر د،یخورش  د یکه بدنه مناره در برابر نور شد  شدند ی باعث م ز، یر یهاروشنهیسا

 باشد. صیبه نظر برسد و از فاصله دور قابل تشخ ترابهت

 

 .یداخل  یفضاها یبند م ی»فرهنگ فرش« بر هندسه و تقس ر یتأث

فضا« است. تناسبات   ی مرزها  کنندهف یبلکه »تعر ست،ین راندازی ز کیفرش فقط   ، یاسلام ی: در معمارپاسخ

  یدستباف طراح  یها( اغلب بر اساس ابعاد استاندارد فرش ی درپنج یهاها )مثل طول و عرض اتاقاتاق

  ک یا شمسه سقف( در ی ی سقف )کاربند  تیفرش )ترنج( معمولاً با مرکز ی مرکز یهاطرح  ن،ی. همچنشد ی م

  جاد یدر مرکز فضا ا « یالیخ ی »محور عمود ک یکف و سقف،  نیب یهماهنگ  نی. اگرفتند ی راستا قرار م

 .د یبخشی م  تیو مرکز ت یکه به اتاق هو کردی م

 

 ست؟ یو »هند دوران مغول« در چ  ران«یدر »ا ی اسلام ی سبک معمار تفاوت 

تمرکز   رانیکه در ا یاست. در حال  ی و هند   یرانیاز هنر ا ی بیمحل( ترکهند )مانند تاج  ی مغول ی: معمارپاسخ

و سنگ ماسه سرخ رواج دارد.   د یمرمر سف یهاو خشت و آجر است، در هند استفاده از سنگ یکاری بر کاش 

  «یهند عنصر »چتر رد  ن،یتر هستند. همچنو برآمده  ترشکلیازیهند پ  یگنبدها  ،ی از نظر فرم

  یرانیا یهاوان یهند دارد، در کنار ا یمحل  یدر معمار شه یبام( که رپشت  یبر رو  یکوچک سنگ  یهابانهی)سا

 است. دهیبه بنا بخش ی به کار رفته است که شکوه و تلالو متفاوت

 

 . د یکن ل یرا تحل ی اسلام یشهر ی در معمار « یداخل  یو فضا ی رونیب  ی»تضاد نما چالش

و   نیتزئی ساده، ب  ار یها در کوچه و گذر معمولاً بسساختمان ی رونیب ینما ، یاسلام  ی:* در شهرهاپاسخ

. اما به محض عبور از درگاه و ورود به  ردیصورت نگ   یفروش حفظ شود و فخر  یاجتماع یاست تا برابر  یکاهگل

تضاد، مفهوم »گوهر   نی. اشودی م حوض آب و باغچه روبرو  نات،یاز رنگ، تزئ ییایبا دن نندهیب  ،یداخل  یفضا

خلاقانه خود را صرف   ی تمام انرژ دهد ی و به معمار اجازه م کند ی م  تیدرون در مقابل ظاهر ساده« را تقو

 است.  یواقع  یکه محل آرامش و زندگ ییکند، جا ی داخل ی فضا یغنا

 

 



و   ی داخل یبر نما یر یمصر و شام( چه تأث یدر دوره مملوک  ژه یو)به   یاسلام ی»ابلق« در معمار کیتکن

 داشت؟ یخارج

( در  د یقرمز و سف  ای د یو سف  اهیو روشن )معمولاً س  ره یت یهااز سنگ  یاستفاده تناوب ی: ابلق به معنا پاسخ

  لیبلکه به دل شد،ی م  وارهای در د یی ایو پو  یبصر  تمیر  جادیتنها باعث انه  کیتکن نیهاست. ابنا و قوس  ینما

بنا را دوچندان   یحس شکوه و استوار و  کرد ی را از فضل دور برجسته م یمعمار اتیجزئ د،یشد  ی تضاد رنگ 

 .نمودی م

 

 .د یده  حیآن را توض یاس یس -ی تی»مقصوره« در مساجد جامع و کارکرد امن مفهوم 

  فگانی حضور حاکمان و خل ی محراب بود که برا  یکیشده در نزد محصور و محافظت  یی : مقصوره فضاپاسخ

جان حاکم در هنگام نماز در برابر سوءقصدها بود. از نظر   تی. هدف از ساخت آن، حفظ امنشد ی م یطراح

حاکم را از   میشد که حری م  نی)مشبک( تزئ بایز ار یبس یِسنگ  ای  یچوب یهامقصوره معمولاً با نرده  ،یمعمار

 . کردی عامه مردم جدا م

 

 ست؟یها چبازارها و حمام  یگنبد  یهاسقف  ه یو تهو  یجام« در نوررسان»هورنو« و »گل  نقش

  نیا ی ها، رو. در حمامتاباند ی را به قلب فضا م  یدر مرکز گنبد است که نور عمود  یا: هورنو روزنه پاسخ

در    ییبای تنها نور را به زعنصر نه  نی. اگرفتی جام« قرار مبه نام »گل  یو محدب  میضخ یهاشه یها ش روزنه 

گرم را به    یو خروج هوا   ط یمح  یدماها، اضافه کردن جام  ایبلکه با حذف  کرد،ی پر از بخار پخش م یفضا

 . نمودی دقت کنترل م

 

 ست؟ یدر چ یهندس   ینیچو تفاوت آن با گره   «یم ی»نقوش اسل  نینماد یمعنا

  یو تجل  ش یرو ات،یح انیاست که نماد جر الیس  یهاچک ی و پ ی اهیگ یهابرگرفته از فرم  یمی: اسلپاسخ

دارد،   د ی)صفات جلال( تأک   یداریبر نظم، منطق و پا یهندس  ینیچکه گره  یاست. در حال یصفات جمال اله

 .کند ی بنا منتقل م یداخل  ی را به فضا انیپای انعطاف و حرکت ب ، یخود، حس نرم یبا خطوط منحن  یمیاسل

 

 .یشاخص شهر یبناها ییابو مکان   ییفضا یقنات« بر سازمانده  ستمی»س  ر یتأث

مهم مانند مساجد جامع، مدارس و   یشهر بود. بناها ی اتیح یهارگ  کنندهن ییها تعقنات ری: مسپاسخ

  اب«هایکه »پا شد ی امر باعث م نی. اشدند ی مظهر قنات ساخته م ای یاصل  ر یدر مس یانیاع یهاخانه

  ی صورت جار ه شوند و آب ب لیتبد  ی داخل یاز عناصر مهم معمار یکی( به نی به آب در عمق زم  ی)دسترس 

 بنا حضور داشته باشد. یپوسته  ر یدر ز

 

 محراب.   یها در طراحآن  یهای در قاهره و نوآور ان«ی»دوره فاطم ی معمار یهای ژگیو

  ر« ی»مستد  یهاها از قوس است. آن  ی و اسلام یزانسیب ،یهنر ساسان ان یم یوند یپ یفاطم ی: معمارپاسخ

دوره )مانند محراب مسجد   نیا یها. محراب کردند ی دار به وفور استفاده مگل  یکوف  یهابه ی ( و کتیاسب)نعل



قبله   ی به فضا یاد یز ی که عمق بصر شدند ی م ن یتزئ ف یبرجسته و ظر اریبس یهای برالازهر( با گچ 

 . دند یبخشی م

 

 .یو رابطه آن با ساختار خدمات  یسنت یها»مطبخ« )آشپزخانه( در خانه  ی فضا  لیتحل

( قرار داشت تا دود  زمیبه چاه آب و انبار ه کیبخش خانه )نزد نیترو گوشه  نی: مطبخ معمولاً در دورتر پاسخ

بزرگ بود   یهاهواکش یدارا  شهیها همنفوذ نکند. سقف مطبخ  نینشو شاه  یاندرون یهاغذا به بخش  یو بو 

 . شد ی انجام م نیسنگ   یخدمات یهات یمتناسب با فعال ، یاضاف ناتیو بدون تزئ ی آن کاملاً عملکرد  یو طراح

 

 تک« در گوشه مساجد. یهادر سردرها با »مناره  « یجفت یها»مناره  ی عملکرد تفاوت 

(، جنبه  زدی)مانند مسجد جامع   رند یگی قرار م  ی ورود  وانیا نیکه معمولاً در طرف ی جفت یها: منارهپاسخ

خارج   ایتک که در گوشه  یها. اما مناره کنند ی را شاخص م  یاصل ی دارند و ورود «ی کنندگو دعوت  نی»نماد

راهنما( در بافت    لی)م افرانمس  یو راهنما ییگواذان  یبرا  یجنبه عملکرد   شتر یهستند، ب ی از بدنه اصل

 داشتند.  یمتراکم شهر

 

 .وارها یدر بدنه د « یدور گنبد و تفاوت آن با »خط کوف  یهابه ی»خط ثلث« در کت  کاربرد

)مانند ساقه    ادیو ارتفاعات ز  یمنحن یفضاها یحروف، برا ی دگیقامت بلند و کش ل ی: خط ثلث به دلپاسخ

و   یساختار هندس   لیبه دل ی دارد. در مقابل، خط کوف ی بهتر یی مناسب است و از دور خوانا  اریگنبد( بس

تا با منطق   شد ی ماستفاده  یو سطوح تخت آجر  وارهاید هیها، حاش درگاه   یکادربند  یبرا اش،ی مکعب

 بنا هماهنگ باشد. یساختار

 

 . عتیو طب  نیتدف  انیم  وند یو پ یاسلام  ی مزار« در معمار»باغ  مفهوم 

  یزندگ انیساخته شده که مرگ پا دهیا نیمزارات هند( بر اساس ا ایمزار )مانند آرامگاه حافظ :* باغپاسخ

آرامگاه را   ی سرسبز و پر از آب، فضا یباغ  انیمزار در م ی بلکه بازگشت به بهشت است. قرار دادن بنا ست،ین

  ی ریو آب، تصو اهیگ ، یکه در آن معمار کند یم  لیتبد   دبخشیو ام ی معنو  ییآلود به فضاحزن  یاز حالت

 .دهند ی ملموس از جهان پس از مرگ ارائه م


